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CUADERNOS DE ANALISIS

PRESENTACION

Muchas ediciones de obras del repertorio de tecla ibérica de los siglos XVI al XVIII
contienen errores, algunos de ellos de una cierta importancia. Estos pueden ser errores
de transcripcion o de impresion, aunque lo mas frecuente es que estos errores ya estén
presentes en las fuentes originales, muchas de las cuales suelen ser manuscritos tardios
que no son originales del autor. Entre estos errores destacan ciertos pasajes que son ilo-
gicos desde un punto de visto estilistico, y que suelen ser ignorados por la mayoria de
editores, ya sea para corregirlos o para justificarlos.

El objetivo de esta serie de trabajos es analizar el texto de forma critica y, en caso de
encontrar pasajes controvertidos, proponer correcciones razonadas de acuerdo al estilo
del autor. Presentamos, asi, una nueva edicion corregida, la cual puede incluir importan-
tes diferencias con respecto a las actualmente disponibles.

Para poder reconocer facilmente los cambios realizados se elaboran estos trabajos anali-
ticos. De esta forma, el intérprete puede, en todo momento, conocer en qué consisten
dichos cambios y tomar la decision que considere oportuna con respecto a los mismos.

Estos trabajos se estructuran en dos partes: en la primera, se incluyen unas breves notas
sobre la documentacion analizada, asi como unas observaciones de caracter general so-
bre la obra, y el estudio detallado de algunos pasajes de especial importancia. Se inclu-
yen ilustraciones y ejemplos que contribuyen a aclarar la materia estudiada.

En la segunda, presento un estudio comparado (EC) entre mi version (JAP) y las dife-
rencias con respecto a las fuentes consultadas. Este estudio seria el equivalente a una
edicion critica tradicional. Normalmente, este tipo de ediciones suelen resultar incomo-
das (porque las notas criticas estan separadas de la partitura), y confusas (ya que dichas
notas no suelen venir en notacion musical). Por ello, en mi EC, incluyo mi version y las
diferencias en una Unica partitura, por considerar este formato mas significativo.

Estos trabajos se centran exclusivamente en aspectos técnico-musicales, obviando otros
(de tipo histérico, bibliografico, etc...) que, aun siendo de una gran importancia, no son
el objeto de los mismos.

La partitura practica (sin notas criticas y de comoda lectura para la interpretacion) se
publica en un documento aparte.

Juan A. Pedrosa (Sevilla)
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DOCUMENTACION

Abreviatura

Titulo

FO-68

Libro de tientos y Discursos de Organo intitulado Facultad Organica
(Alcald, Antonio Arnao, 1626)

Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)

ff. 202r-202v

Partitura en cifra hispana

Titulo (en el indice): Canto llano de la inmaculada Concepcion de
nuestra Sefora.

FO-69

Idem.

ff: 203r-204r

Titulo (en el indice): Otro canto llano, y tres glosas: la primera de seis,
la 2. de nueve y la tercera de 12. numeros al compas en forma de medio
registro de tiple.
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Abrev. Ediciones consultadas
CORREA DE ARAUXO, Francisco: Libro de tientos y discursos de musica
practica y theorica de organo intitulado Facultad organica, Alcala, Antonio
ESK Arnao, 1626. Transcripcion y estudio. Monumentos de la Musica Espafiola
XII. M. Santiago Kastner. Barcelona, CSIC, Instituto Espafiol de
Musicologia, 1952.
CORREA DE ARAUXO, Francisco: Libro de tientos y discursos de musica
EM practica y theorica de organo intitulado Facultad organica, Alcala, Antonio
Arnao, 1626. (Facsimil). Ed. Minkoff, Geneve, 1981.
CORREA DE ARAUXO, Francisco: Libro de tientos y discursos de musica
EMB practica y theorica de organo intitulado facultad organica. Miguel Bernal
Ripoll (ed.). Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 2005
EGB CORREA DE ARAUXO, Francisco: Facultad organica, ed. Guy Bovet,
Bologna, Ut Orpheus, 2007.
Correa de Arauxo: TRES GLOSAS sobre el canto de la Immaculada [sic]
EJPC Concepcion, FO 69, Jean-Pierre Coulon.
https://imslp.org/wiki/Special:ImagefromIndex/500038/rfna
Bibliografia

Campese Gallego, Fernando J. “Gémez Camacho: Un profeta paraddjico en el Siglo de
Oro”. Investigaciones historicas, 28 (2009, Universidad de Valladolid, pp.11-28.

Gonzalez Polvillo, Antonio. “La Congregacion de la Granada, el Inmaculismo
sevillano y los retratos realizados por Francisco Pacheco de tres de sus principales
protagonistas: Miguel Cid, Bernardo de Toro y Mateo Vazquez de Leca”. Atrio, 15-16
(2009-2010), pp.47-72

Gonzalez Polvillo, Antonio. “El acervo cultural de un milenarista de la Sevilla
Barroca: La biblioteca del doctor Bernardo de Toro”. Anuario de Historia de la Iglesia
Andaluza. Vol. V (2012), pp.279-315.
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Gonzalez Polvillo, Antonio. La Congregacion de la Granada: Profecia y milenarismo
en la Sevilla del Renacimiento y Barroco. Editorial Universidad de Sevilla, 2022.

Gonzalez Tornel, Pablo. “Bernardo de Toro (1570-1643), la Inmaculada Concepcion y
la memoria de la Congregacion de la Granada”. Anthologica Annua 71 (2024), pp.17-
55.

Lagos, Ramiro. “Guerras marianas de Sevilla y Cartagena de Indias”. Revista La
Alcazaba, 49, s/fecha. http://www.laalcazaba.org/guerras-marianas-de-sevilla-y-
cartagena-de-indias-por-ramiro-lagos/

Otero Nieto, Ignacio. “El primitivo ‘Todo el mundo en general’ y el zorongo”.
Diario ABC, Sevilla, 8-12-1988, p.47.

Peinado Guzman, Jos¢ Antonio. “La controversia teologica medieval inmaculista”.
Anales de teologia, 1 (2014), pp.55-82.

Ramirez Palacios, Antonio. “El canto inmaculadista ‘“Todo el mundo en general’ y el
organista sevillano Francisco Correa de Arauxo”. Boletin de las Cofradias de Sevilla,
n°® 466, 1997, pp.41-47.

Ros, Carlos. La Inmaculada y Sevilla. Editorial Castillejo, Sevilla, 1994.

Vranich, Stanko.”Carta de un ciudadano de Sevilla— La guerra Mariana de Sevilla en
el Siglo XVII”. Archivo Hispalense, 2* época, numero 137-38, Sevilla: Imprenta
Provincial, 1966, pp.59-77.

Vranich, Stanko. “Miguel Cid (c.1550-1615): un bosquejo biografico”. Archivo
Hispalense, 2* época, nimero 171-173, Sevilla: Imprenta Provincial, 1973, pp.185-
207.

Rodriguez Godino, Maria Dolores, La Inmaculada Concepcion y su vinculacion a la
Monarquia Hispanica. (2022). https://periodicolaesperanza.com/archivos/15862

Convenciones y abreviaturas

S, A, T, B indican (convencionalmente) las 4 voces de la obra. Para indicar las notas, se
utilizan la silabas del solfeo (do, re,..., si). Para especificar la altura (cuando sea
necesario), se utiliza un indice (dol, re4, etc...), siendo do3 el do central del teclado. Si
no aparece el indice, se toma el mismo de la nota anterior.

Localizacion de ejemplos: [voces]:compas(es):parte(s):[subdivision] (el contenido de
los corchetes es opcional). Ejs.: 23:3-4 (c.23, partes 3 y 4); S-T: 45:3 (Soprano y Tenor,
c.45, parte 3).
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INTRODUCCION

En 1626, Francisco Correa de Acevedo, organista de la Iglesia Colegial de San Salvador
de Sevilla, publica su tratado “Facultad organica” (FO), bajo el nombre de Francisco
Correa de Arauxo, en la imprenta de Antonio Arnao, en Alcald de Henares. En dicho
tratado, ademds de un amplio e interesante texto tedrico, aparecen 69 obras, de las
cuales, las dos ultimas estan basadas en una melodia que denomina “Canto Llano de la
Inmaculada Concepcion™.

Algunos autores piensan que este canto es de origen gregoriano, cosa extrafia al no tener
un texto latino. Asi, Jordi Savall, al presentar una interpretacion de las “Tres glosas
sobre el Canto llano de la Inmaculada Concepcidon™ (FO-69) con su grupo Hesperion
XX afirma que “... se trata de una melodia gregoriana muy antigua” .

En este articulo mostraremos el origen concreto de esta melodia, fecha de creacion,
autores del texto y la musica, y otros detalles de interés, especialmente el contexto
historico de su creacion que, como veremos, es de especial importancia.

También haremos un andlisis de ambas obras, junto con unos comentarios criticos de las
mismas.

! https://www.youtube.com/watch?v=6wm6VwibV9g (min: 0:17).
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CONTEXTO HISTORICO

Esta cancion se origind durante los disturbios acaecidos en Sevilla (Espafia) a principios
del siglo XVII, relacionados con la controversia acerca de la Inmaculada Concepcion de
la Virgen Maria. Para poder entender lo que ocurrid, se hara una breve revision histérica
sobre este tema. A modo de ejemplo, se incluyen algunos datos, que no pretenden ser
exhaustivos, por salir del ambito de este estudio. Estos disturbios fueron de tal
intensidad que algunos autores se refieren a ellos como La(s) guerra(s) mariana(s).

Esta cancion se cred como un himno inmaculista para que el pueblo pudiera expresar su
devocion de forma publica y unanime. Salvando su caracter relativamente local, seria un
caso similar al de otras obras famosas, como La Marsellesa para la Revolucion
Francesa, o el coral de Lutero “Ein feste burg ist unser Gott” para la reforma
protestante.

La devocion popular a la Inmaculada

A lo largo de los siglos, crecid la devocion popular hacia la Inmaculada Concepcion de
la Virgen Maria. A partir del s. VII aparece en monasterios de Palestina. En el s. XI
aparece en los monasterios anglosajones. En 1129 el concilio de Londres recupera esta
fiesta en la didcesis, que habia sido suprimida tras la conquista normanda,
extendiéndose poco a poco.

Llega a Francia a finales del s. XII, siendo la fiesta patronal de los estudiantes
normandos de la Universidad de Paris. En 1140, los candnigos de Lyon, deciden
celebrar todos los afios con solemnidad la fiesta de la Concepcion Inmaculada de la
Virgen. En 1254 se habia extendido por toda Francia. Fue abolida en 1275 en Paris por
los esfuerzos de la Sorbona, donde predominaba la opinioén contraria a la Inmaculada.

La cuestion teologica®

En este tema habia dos posturas enfrentadas. Por un lado, los defensores de que la
Virgen Maria fue concebida sin mancha de pecado original (denominados inmaculistas
o inmaculadistas) y los contrarios (maculistas). Entre estos tltimos habia autores de la
talla de S. Buenaventura, S. Alberto Magno y S. Tomas de Aquino. Entre los partidarios
encontramos a S. Anselmo de Canterbury, Eadmero de Canterbury, Raimundo Lulio,
Guillermo de Ware y, especialmente, Duns Scoto.

Las discusiones escolasticas sobre este tema tenian lugar en las universidades, habiendo
algunas que cambiaron de postura a lo largo del tiempo, como ocurri6 con la Sorbona.

% El término “Guerra mariana” aparece en varios autores, como Carlos Ros: “La Inmaculada y Sevilla”,
Stanko Vranich: “Carta de un ciudadano de Sevilla — La guerra Mariana de Sevilla en el Siglo XVII”, y
Ramiro Lagos: “Guerras marianas de Sevilla y Cartagena de Indias”.

? Sobre este tema, véase Peinado Guzman: “La controversia teologica medieval inmaculista’, pp.55-82.
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El 18 de noviembre de 1304, lleg6 a Paris Juan Duns Escoto, franciscano, procedente de
la universidad de Oxford. La Sorbona era contraria a la Inmaculada, por lo que lo
acusaron de defender publicamente el privilegio de la Inmaculada Concepcion, como si
ensefara una doctrina contraria a la fe, debido a una exagerada devocion a la Santisima
Virgen. En 1305, se vio obligado a justificarse ante todos los profesores de dicha
universidad en presencia de los legados del Papa. Le plantearon 200 objeciones, que
refutd una a una, presentando argumentos que seran decisivos para la posterior
definicidon del dogma. Por la sutileza de sus razonamientos le dieron el sobrenombre de
Doctor subtilis.

En 1263, el capitulo general de la orden franciscana en Pisa adoptod la fiesta de la
Inmaculada para toda la orden.

En 1439, el Concilio de Basilea define que la Inmaculada Concepcion

es una doctrina piadosa y conforme al culto eclesiastico, a la fe catolica, a la recta razon
y a la Sagrada Escritura, y por tanto tiene que ser aprobada, defendida y aceptada por
todos los catdlicos, no siendo licito a nadie predicar ni ensefiar lo contrario.

El 28 de febrero de 1476, Sixto IV (franciscano) adopt6 la fiesta de la Inmaculada
Concepcion, el 8 de diciembre, para toda la Iglesia Latina, con misa y oficio liturgico
propio.

A partir de 1479, las universidades de Paris, Oxford, Cambridge, Toulouse, Viena y
Bolonia impusieron con juramento a todos sus doctores y maestros la adhesion a la tesis
inmaculista.

En 1570, San Pio V (dominico), en su constitucion Super speculam Domini, prohibia la
publicacion de libros o tratados en lengua vulgar sobre la Inmaculada y la disputa de
estos temas en publico o sermones, que pudieran producir escandalo en la gente
sencilla. En las aulas universitarias, entre gente docta, donde no hubiera peligro de
escandalo, se podia discutir e impugnar ambas opiniones, pero sin tacharse mutuamente
de erroneas.

El Concilio de Trento no se pronunci6 abiertamente sobre la Inmaculada Concepcion,
pero dejo las puertas abiertas para una futura definicion.

Diversos reyes de Aragon apoyaron la tesis inmaculista, como Jaime I el conquistador.
Pedro IV el Ceremonioso fundd una cofradia (1333), Juan I hizo celebrar la fiesta de la
Concepcion en su capilla real en 1390, y publicd un edicto en 1394 defendiendo el
misterio.

La reina Isabel la Catolica creo tres capellanias en honor de la Inmaculada Concepcion,
en Guadalupe, Sevilla y Toledo.

El Papa Ledn X en 1517 otorgd el poder celebrar los oficios de la festividad en Espaia.

(8]



La guerra mariana

Este era el estado de la cuestion en la Sevilla de principios del siglo XVIIL.
Practicamente, solo los dominicos estaban en contra del privilegio mariano. El resto de
ordenes (especialmente, los franciscanos y, posteriormente, los jesuitas), asi como las
autoridades eclesidsticas, civiles, universidades, y la poblacién en general, eran
inmaculistas.

Las crénicas’ cuentan que, en una fecha indeterminada (alrededor de 1613), un padre
dominico origind un gran escandalo pronunciando un sermon en el convento de Regina
Angelorum, donde residia esta orden. No se sabe exactamente quién fue el autor. Las
autoridades se vieron obligadas a proteger a este y a su familia.

Se ha sostenido que aquel acontecimiento estaria detras de la explosion de fervor
inmaculista que tuvo lugar poco después. Sobre este asunto, Carlos Ros nos dice,

No dudo de la existencia de aquél sermoén en el convento de Regina, del que resulto
“mucho escandalo” en la ciudad (...). Dudo que fuera la chispa que provocara de
inmediato el fervor inmaculista y los repetidos cultos de desagravio. Sermones como los
de este fraile debian darse por doquier.”

Siguieron los enfrentamientos de una y otra parte, normalmente en forma de sermones
donde cada cual defendia su tesis. No olvidemos que la Iglesia no se habia definido
sobre este particular. A los sermones de los dominicos, respondian los sermones de los
contrarios, y se hacian actos de desagravio multitudinarios (octavarios, procesiones,
fiestas, etc.) a los que, a su vez, respondian los dominicos, y vuelta a empezar. Esta
situacion se hizo muy violenta, como veremos por algunos ejemplos citados a
continuacion.

En esta época habia tal animosidad hacia los dominicos que, en un memorial, se afirma
de ellos lo siguiente:

Vémoslos aborrecidos del pueblo, y que falta para ellos no solo la caridad piadosa que
se debe a religiosos, sino el trato ordinario de los proximos, excusandose de su
comunicacion, excluyéndolos de hospedaje, negandoles aun el sustento por el dinero,
menospreciados de la chusma, cantados y mofados de la gente vil, seguidos de los
muchachos, apedreados, y que ha habido menester en ocasiones manos y pies para
librarse de su furor.’®

Hubo incluso agresiones, como en este caso recogido en las cronicas:

Pasaba un trinitario calzado por la Alcaiceria de la Seda y empezaron a apedrearlo unos
muchachotes al confundirlo con un dominico. Tuvo que enseiiarles el escudo que
llevaba sobre el pecho para librarse de los cantazos. Desde entonces, para distinguirse
de los dominicos, determinaron los trinitarios llevar la capilla partida por delante y

* Mencionadas en Ramirez Palacios: “El canto inmaculadista ‘Todo el mundo en general’...”, p.47.
> Ros: La Inmaculada Concepcién y Sevilla, p.33.
% Op. cit., p.75.
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colocar el escudo de su religion en el hombro, para evitar confusiones. La guerra
mariana ha estallado en Sevilla.”

Creacion del Canto de la Inmaculada

En estas circunstancias, varias personas consideraron que, para fomentar la devocion a
la Inmaculada Concepcidn, se deberia crear una cancion facil, que el pueblo pudiera
cantar, y que sirviera de himno inmaculista. Asi lo comenta Carlos Ros:

En la Navidad de 1614, Bernardo de Toro reune en su casa unos amigos y decidieron
hacer unas coplas, que surgieron “sin saber como”. La letra es de Miguel Cid®. Bernardo
de Toro, aficionado compositor, puso musica a la letra. Mateo Vazquez de Leca,
canonigo de la catedral y arcediano de Carmona, imprimi6 unas cuatro mil hojillas que
se repartieron por las escuelas de Sevilla, e incluso se enviaron a otros puntos de
Espaia.’

Otra referencia de este mismo acontecimiento aparece en los Anales de Ortiz de Zufiga
de 1615:

Uniéronse, pues, don Mateo Vazquez y Bernardo de Toro, y escribiendo Miguel Cid a
su instancia los versos de Todo el mundo en general, el Arcediano los imprimid a su
s 10

costa, y Bernardo de Toro los puso en musica.

El 23 de enero de 1615, Mateo Vazquez de Leca, Bernardo de Toro, Miguel Cid y un
grupo de franciscanos salieron del convento de S. Diego cantando estas coplas. El
jesuita Granado, testigo presencial, asi lo testifica:

Este cantar agradé de tal manera, que innumerables nifios y jOvenes se pusieron a
repetirlo, no solamente en las escuelas, sino también en las plazas publicas; en las calles
y en las esquinas, sin cesar ni de dia ni de noche. Por toda la ciudad no se oia mas que
esta melodia. Los nifios y los jovenzuelos no eran los tinicos que las cantaban. También
los jovenes, los hombres maduros, los ancianos, las gentes del pueblo y los nobles, los
clérigos y los religiosos de diversas Ordenes cantaban las coplas con fervor, desfilaban
por las calles a través de toda la ciudad para acudir a las manifestaciones externas,
provocando aplausos entusiastas y piadosas exclamaciones. Muchas de estas
procesiones se celebraban durante la noche y muchas también a pleno dia."'

El 2 de febrero de 1615, Luque Fajardo, contemporaneo de los hechos, sefiala el caso
excepcional de que estas coplas fuesen cantadas en el coro de la catedral de Sevilla,
fiesta de la Purificacion de la Virgen.

La siguiente coplilla se hizo famosa en la época'?,

7 Op. cit., p.64.

¥ Sobre la vida de Miguel Cid, véase Vranich: “Miguel Cid (c.1550-1615): un bosquejo biografico”.

? Ros, op. cit., p.35.

' Citado en Gonzalez Polvillo: “La Congregacion de la Granada, el Inmaculismo sevillano...”, p.59.
' Ros, op. cit., p.35.

2 0p. cit., p.68.
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Aungque le pese a Molina'
y a los frailes de Regina,
al prior y al provincial,
al padre de los anteojos
[sacados tenga los ojos
y él colgado de un peral,]
a voces Reina escogida
todo el mundo en general
diga que sois concebida
iSin Pecado Original!

Los versos en cursiva representan una variante posterior, que no aparece en las fuentes
contemporaneas'*.

Todo esto enfurecid a los dominicos que, el 9 de febrero de 1615 deciden contestar a sus
adversarios y, para ello,

El convento de Regina publica unas conclusiones teologicas sobre el tema, atacando
directamente la doctrina inmaculada, para ser discutidas en publico, que el prelado (el
cardenal de Sevilla, Pedro de Castro) prohibe. (...) La temperatura inmaculista caldea
las calles de Sevilla. Una cancion popular [Todo el mundo en general] (...) y unos
frailes que pretenden oponerse con profundos argumentos teologicos. En Sevilla ha
estallado la guerra inmaculista."

El sdbado, 14 de marzo de 1615, se encontr6 un panfleto fijado en la Puerta del Perdon
del Corral de los Naranjos de la Catedral de Sevilla, en contra de los partidarios de la
Inmaculada, que decia

Guardaos nifios del Reyno todo,
que hay nueva ley en Sevilla,
puesta por el de Carmona,
confirmada por un Toro,
consentida del Prelado

y del cabildo callada,

de los herejes reida.

iMirad en qué tiempo estamos
y cuan grande es la desdicha!'®

En este estado de cosas, los dominicos deciden apelar al Rey Felipe III. Envian una
comision encabezada por el P. Molina quejandose del trato recibido en Sevilla, y
pidiendo que puedan predicar en paz sus tesis, que eran validas segin la Iglesia. En
Sevilla se extendid el rumor de que, en el patio del palacio real, Molina habia llegado a
decir: “La Virgen fue concebida como vos y como yo y como Martin Lutero™"”.

Al enterarse, el Arzobispo envia una comisiéon a Madrid (de la que forman parte Mateo
Vazquez de Leca y Bernardo de Toro) para exponer su opinion. La corte estd en

"3 Fray Domingo de Molina era el prior de los dominicos en aquella época.
" Op. cit., p.72.
5 Op. cit., p.36.
' Op. cit., p.19
7 0p. cit., p.81.
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Valladolid y alli los recibe Felipe III el 29 de agosto de 1615 y, posteriormente, el 16 de
enero de 1616. El 2 de junio de ese afo se forma una Junta de expertos y el Rey los
envia al Papa para que estudie el tema, solicitando la definiciéon del dogma de la
Inmaculada Concepcion. El 18 de octubre salen para Roma, llegando el 21 de
diciembre, y son recibidos por el Papa Paulo V el 1 de febrero de 1617.

El 31 de agosto de 1617 se emite el decreto Sanctissimus Dominus noster, donde no se
define la doctrina de la Iglesia, pero se imponia silencio a la opinion rigurosa
(maculista) en sermones y actos publicos, aunque también prohibia que se la impugnase
publicamente.

Este decreto fue recibido en Sevilla como un gran triunfo de los miembros de la
comision enviados a Roma. Y asi,

Luego que Domingo, quinze de octubre, a las cinco de la tarde llegé con la estafeta la
nueva del pretendido caso, dentro de tres horas se hizo publico en la ciudad,
encendiéndose en ella para demostracion de su gozo, universalidad de fuegos, tan
muchos y varios, como si los preveniera cuidado solicito de meses'®.

Ademas, el Arzobispo y el cabildo,

enviaron al fiscal por todas las parroquias a que repicasen (...) desde las doce de media
noche hasta las seis de la mafana, extendiéndose el caso por la ciudad, es indecible lo
que en Sevilla paso esta noche, y dos siguientes de fuegos, corro de gentes, luminarias,
bailes, compaiiias de soldados, mascaras... un espanto de gozo y alegria universal'.

El 20 de enero de 1617, el rector de la Universidad de Santa Maria de Jesus (origen de
la Universidad de Sevilla) firma un nuevo estatuto por el que se obligaba a los
catedraticos y graduados

de tener, y favorecer la opinidn, que dize: Que la Santisima Virgen en el primer instante
de su Concepcion, fue Concebida sin mancha de pecado Original, sin que en el dicho
juramento usen de equivocacion alguna; sino que claramente prometan decir, y defender
toda su vida, que en la Purissima Anima de la Madre de Dios nunca uvo pecado
Original *°

La ciudad hace voto solemne de defender el misterio de la Inmaculada Concepcion el 8
de diciembre de 1617. Posteriormente, lo hicieron otras ciudades como Toledo,
Granada, Alcalé, Santiago, Zaragoza, Toledo, Baeza, Valladolid, Barcelona, Salamanca,
Onate, Lima, Huesca, etc.

Los expedicionarios continuaron durante mas tiempo en Roma para intentar obtener una
definicion del Dogma de la Inmaculada, pero no lo consiguieron. Mateo Vazquez de
Leca volvid a Sevilla en 1626. Bernardo de Toro permanecié en Roma hasta su muerte,
el 12 de noviembre de 1643.

8 Op. cit., p.196
¥ Op. cit., p.96
% Op. cit., p.182.
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Este asunto no quedé totalmente zanjado hasta que, el 8 de diciembre de 1854, el Papa
Pio IX declar6 el Dogma de la Inmaculada Concepcidon, mediante la bula Ineffabilis
Deus.

La Congregacion de la Granada®'

El panorama presentado en las lineas anteriores no quedaria completo sin mencionar el
importante papel que jug6 en este asunto la Congregacion de la Granada. Tanto Miguel
Cid, como Bernardo de Toro” y Mateo Véazquez de Leca pertenecian a la misma. Esta
habia sido fundada hacia 1541 por el cerrajero Gomez Camacho® en Jerez y en Lebrija,
en torno al convento de la Inmaculada Concepcion de esta ultima localidad. Sus
caracteristicas espirituales

estaban influenciadas por presupuestos milenaristas, visiones y profecias ademas
de un acendrado evangelismo propio de los grupos espirituales reformadores®*
que surgieron en esa época anterior a los inicios del Concilio de Trento.*

Sus miembros se reunian en el Patio de los Naranjos de la catedral sevillana, junto a la
capilla de la Virgen de la Granada®®. Fueron duramente perseguidos como alumbrados
por los consultores dominicos y la propia Inquisicion. Formaban parte de este grupo
clérigos presbiteros, monjas y seglares con una gran presencia entre estos ultimos de
artistas.

Desde el principio, se organizaban alrededor de un superior que denominaban cabeza®’,
que era portador de un secreto muy singular que debia ser trasladado a sus sucesores en
la direccion del grupo. Este secreto no debia ser desvelado a nadie con excepcion del
"Sumo Pontifice, al Rey, al Obispo y al Santo Oficio".

En un momento determinado, se consideré conveniente que ese secreto fuera conocido
por otros miembros, que fueron denominados los seis del particular espiritu. El resto,
eran miembros comunes.

Para los congregados, el cabeza tendria el espiritu del mismisimo Jesucristo, mientras
que los seis particulares poseerian el espiritu de los apostoles. Ellos creian en una

*! Los datos de este epigrafe han sido extraidos, principalmente, de Gonzalez Polvillo: “La Congregacion
de la Granada, el Inmaculismo sevillano...”, pp.47-72.

** Algunos datos interesantes sobre la embajada de Bernardo de Toro aparecen en Gonzalez Polvillo: “El
acervo cultural de un milenarista de la Sevilla Barroca: La biblioteca del doctor Bernardo de Toro”,
pp-280-281.

* Sobre Pérez Camacho, véase Campese Gallego: “Gémez Camacho: un profeta paradéjico en el Siglo de
Oro”, pp.11-28.

* Sobre estos grupos similares, véase Gonzalez Polvillo: La Congregacién de la Granada. Profecia y
milenarismo en la Sevilla del Renacimiento y Barroco.

% Gonzalez Polvillo: “La Congregacién de la Granada, el Inmaculismo sevillano...”, p.48.

% Op. cit., p.49.

" El primer cabeza fue Gomez Camacho (1541-1553). Le sucedi6 el jesuita lebrijano Rodrigo Alvarez,
confesor de Santa Teresa en Sevilla (1553-1587). Continud, después, Hernando de Mata, predicador de la
Catedral hispalense (1587-1612). Y, por ultimo, Bernardo de Toro (1612-1643), tras cuya muerte en
Roma, no se tienen mas noticias de esta Congregacion.
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singular profecia "que, en definiéndose por de fe el punto de la Concepcion de Nuestra
Sefiora, habian de reformar la Iglesia los congregados de la dicha Congregacion'. De
ahi el interés especial que tenian en fomentar la devocion a la Inmaculada.

El pintor Francisco Pacheco (1564-1644) pint6 tres cuadros sobre la Inmaculada
incluyendo a cada uno de los participantes en la creacion del himno inmaculista. Como
dice Gonzalez Polvillo,

Estos lienzos tienen como tema central la Inmaculada Concepcion con retratos de
personajes. (...) centramos su ejecucion en los acontecimientos que tuvieron lugar en
Sevilla en la génesis del inmaculismo surgido en torno a 1615 (...) que alcanzaran como
sabemos una repercusion universal y que provocan un ambiente muy particular en la
ciudad en el que tiene su explicacion la ejecucion de estos tres lienzos.*

No cabe duda de que los miembros de la Congregacion de la Granada (...) quisieron
homenajear de alguna manera a quien tanto habian hecho por la Inmaculada Concepcion
con la que apareceran retratados, encargando a Pacheco por una u otra via los retratos de
los tres protagonistas de aquella gesta sevillana: Miguel Cid, Mateo Vazquez de Leca y
Bernardo de Toro.”

En consecuencia, en el tema de la guerra mariana, especialmente en Sevilla, hubo en
realidad dos movimientos: por un lado, uno mas publico, basado en la devocion
popular, apoyada por las entidades civiles, académicas y eclesidsticas; y, por otro, en un
plano mas secreto, por el interés de la Congregacion de la Granada en obtener la
definicion del Dogma para que tuviera lugar el cumplimiento de la profecia que
esperaban.

2 Op. cit., p.48.
* Op. cit., p.59.
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ANALISIS DEL CANTO DE LA INMACULADA
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Fig. 1.- Impreso de la época con la famosa poesia de Miguel Cid
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Estudio de la poesia

Seccion

Texto

Estribillo

Todo el mundo en general
a voces, Reina escogida,
diga que sois concebida
sin pecado original.

Copla primera

Hizoos vuestro Esposo caro
libre de leyes y fueros

y dio con que defenderos
un privilegio de amparo:
fue privilegio especial

el ser de Dios defendida,
con que fuistes concebida
sin pecado original.

Copla segunda

Si mando Dios verdadero
al padre y la madre honrar
lo que nos mandé guardar
El lo quiso obrar primero:
Y asi esta ley celestial

en Vos la dej6 cumplida
pues os hizo concebida
sin pecado original.

Copla tercera

El sefior con su poder
tanto de gracia os llend
que la culpa no hall6

en que pudiese caer:

y asi sin haceros mal

la culpa se fue corrida
porque os hallé concebida
sin pecado original.

Copla cuarta

Toda Vos resplandecéis
con soberano arrebol

que vuestra casa en el sol
dice David que tenéis:

De resplandor celestial

os cerco el Rey de la vida
para haceros concebida
sin pecado original.

Esta es la transcripcion de la poesia, atribuida a Miguel Cid. Consta de varias secciones:
un estribillo (de 4 versos) y cuatro coplas (de 8 versos). La estrofa utilizada es la

redondilla, esto es, cuatro versos octosilabos, con rima

frecuente en la época.

[16]
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Una caracteristica importante, congruente con el objetivo de resaltar la confesion
inmaculista, es que el penultimo verso de cada seccion (estribillo y coplas) termina con
la palabra “concebida”, seguida del ultimo verso, que es siempre “sin pecado original”.

Fig. 2.- Una curiosa estampa de “Todo el mundo en general” con jeroglificos®

Una cuestion previa: la reduccion de valores ritmicos

Antes de continuar con el estudio de la melodia, debo recordar que, en general, las obras
para organo de este periodo (hasta final del s. XVII), cuando estan en compas ternario
(denominados entonces como compases de proporcion), suelen emplear valores muy
largos. Ambas composiciones comentadas estan en compds ternario de tres semibreves
al compés (lo que, para nosotros, seria un 3/1). Siguiendo el criterio empleado
habitualmente en mis estudios y transcripciones, he aplicado una reduccion a la cuarta
parte, para adaptarlas a una escritura mas moderna y comprensible por el lector. En
consecuencia, en vez de 3 redondas al compés utilizaré 3 negras al compas. Esto
también tendra ventajas para aclarar los movimientos de voces, como se vera a
continuacion. Soy consciente de que este proceder tiene muchos detractores, pero lo
considero mas conveniente.

30 . . . ., . ., ,
Extraida de Rodriguez Godino: La Inmaculada Concepcion y su vinculacion a la Monarquia
Hispadnica.
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Analisis de la melodia de Correa

En el ejemplo n° 1, se presenta la melodia (canto 1lano), con su texto, extraida de la
composicion FO-68 (voz del tenor, cc.1-20).
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Ej. 1.- Melodia utilizada por Correa (reduccion: 1/4)

Las letras (a, b, ¢) no hacen referencia a la rima, sino a las distintas melodias de cada
verso. Cada uno consta de 4 compases, de los cuales, los dos centrales forman una
hemiolia (cc. 2-3, 6-7, etc.).

Los dos primeros versos (a + b) presentan un periodo de tipo suspensivo (con caracter
de pregunta), y los dos siguientes (a + ¢), uno conclusivo (con caracter de respuesta).

Se repite el ultimo verso (¢), enfatizando el texto “sin pecado original”, detalle este que
no aparece en la poesia.

Las ligaduras de puntos indican que, en dichos compases, en funcion del texto, puede
haber una o dos silabas, dependiendo de si la palabra es aguda o llana. Eso no ocurre en
la melodia ¢, ya que siempre se aplica a un mismo texto.
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Estructura de FO-68: Canto llano de la Inmaculada Concepcion

Se trata de una (aparente) transcripcion de una obra vocal. Esta armonizada a 4 voces
(S, A, T, B) con la melodia en el tenor, lo que es un uso arcaico para la época. Tiene dos
secciones, el estribillo y una copla (por el texto, deducimos que se trata de la segunda de
la poesia: “Si mando Dios verdadero...”), e incluye el texto aplicado a la musica a lo
largo de toda la obra.

Todas las voces se mueven de forma homorritmica, presentando el texto en forma
sildbica, utilizando siempre la misma armonia para cada tipo de melodia (a, b, ¢). La
estructura se recoge la tabla n® 1. Los nimeros representan los compases, y las letras, el
tipo de melodia.

Seccion Compases Melodia

1? Canto Llano de la Inmaculada

1-4 a

5-8 b

9-12 a
c
c

13-16
17-20
2# Copla (segunda)
21-24
25-28
29-32
33-36
37-40
41-44
45-48
49-52
53-56

Q|0 | || ||l |Oo|®

Tabla 1.- Esquema de FO-68

Consta de 2 secciones, un estribillo de 4 versos y una estrofa de 8 versos (como ya se ha
sefialado, cada verso tiene 4 compases). Se repite el ultimo verso da cada seccion
(estribillo y copla), lo que se ha resaltado en la tabla.
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Estructura de FO-69: Tres Glosas sobre el canto llano de la Inmaculada Concepcion

Se trata de una obra instrumental, basada en la misma melodia, la cual se expone en la
mano derecha en forma de medio registro de tiple, y el acompafiamiento de las tres
voces restantes en la mano izquierda, en forma de acordes homorritmicos. Mantenemos
las voces S, A, T, B, por convencionalismo, aunque las tesituras no sean las apropiadas
(se trataria, mas bien, de S, T1, T2, B).

De nuevo, existe una estructura similar a FO-68, con repeticiones de compases. La
melodia de la mano derecha va variando, pero el acompanamiento, basado en la
armonia, es ahora el referente, que se va repitiendo, salvo pequefias diferencias que
comentaremos a continuacion. Teniendo esto en cuenta, se recoge en la tabla n® 2 el
esquema de esta obra, de forma similar a la anterior.

Como se puede apreciar, consta de 4 secciones, incluyendo la melodia (estribillo) y 3
glosas sobre la misma, con una figuracion cada vez mas rapida (6, 9, 12 figuras al
compas). Se incluye el texto completo en el estribillo, y parcialmente en la primera de
las glosas.

De dicho esquema, se extraen los siguientes aspectos interesantes:

Por el titulo, esperariamos 3 secciones. Pero hay 4, ya que al principio se incluye la
melodia sin ornamentar (denominada “canto 1lano”). Este uso es consistente en Correa,
ya que la otra unica serie de glosas del tratado (FO-65), cuyo titulo es: “Siguense diez y
seis glosas sobre el Canto Llano: guardame las vacas”, al igual que en el caso anterior
expone, al principio, el tema sin glosar y, por lo tanto, existen 17 secciones.

Esto contrasta con otros autores, como Cabezon, cuyas series de diferencias incluyen,
como primera diferencia, el tema sin modificar, y se cuenta como una diferencia mas.
También encontramos este uso en Cabanilles (por ejemplo, en sus Pasacalles).

En la segunda de las coplas (3" seccion, “glosada de nueve al compas™), falta la
repeticion del tltimo verso. No podemos saber si se trata de un error, o algo deseado por
el autor.

La ultima seccion, aunque aparece nombrada como “tercera copla” seria en realidad, un
estribillo, si tenemos en cuenta el nimero de versos.

Correa emplea de forma algo confusa los titulos de las distintas secciones en relacion
con la estructura de la poesia. La primera copla (seccion 2%) dice que es la “copla
segunda”. La siguiente (seccion 3%) no indica a que copla se refiere (“sigue otra copla”).
Y la ultima (seccion 4%) dice que es “la tercera”. Ahora bien, si la 2* seccion es la 2°
copla y la 4% seccion es la 3 copla, ;qué copla es la recogida en la 3 seccion? Al no
incluir el texto, no podemos saberlo. Todo ello se aclara en la tabla n°® 3:
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Seccion

Compases Melodia

la

Canto Llano de la Inmaculada

1-4 a

5-8

13-16

b
9-12 a
c
c

17-20

2a

Copla segunda

21-24

25-28

29-32

33-36

37-40

41-44

45-48

O | Oy |O|e |To|®

49-52

53-56 c

3a

Otra copla glosada de nueve al compés

57-60

[

61-64

65-68

69-72

73-76

77-80

81-84

85-88

o |0 | ||l o o

42

Tercera copla glosada de a doze al compas

89-92 a

93-96

101-104

b
97-100 a
c
c

105-108

Tabla 2.- Esquema de FO-69
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Seccion | Indicacion Significado respecto a la poesia
1? Canto llano Estribillo

2? Copla segunda Copla segunda

32 Otra copla Copla tercera o cuarta

4* Tercera copla Estribillo

Tabla 3.- Comparacion entre la indicacion del autor y la estructura real.

Curiosamente, tanto en FO-68 como en FO-69, tras el estribillo, Correa se salta la copla
primera y prefiere poner la segunda, desconociendo el motivo de este proceder.

Relacion texto-melodia

En FO-68, el texto se expone sildbicamente. Ademads de las posibles discrepancias entre
la acentuacion prosddica y la musical, existen algunos aspectos problematicos en cuanto
a la versificacion.

Es sabido que, a efectos de contar las silabas, a veces, es necesario hacer sinalefa, esto
es, la unidn de la vocal o vocales finales de una palabra con la vocal o vocales iniciales
de la siguiente, de modo que forman una unica silaba tanto a efectos fonéticos como
métricos.

Esto no siempre se cumple. Por ejemplo, en el ultimo verso “sin pecado original”, para
poder tener 8§ silabas (dado que acaba en palabra aguda) habria que hacer sinalefa entre
“pecado” y “original”. Sin embargo, en los cc. 14, 18, 50 y 54, se separan dichas
palabras, lo que conduce a una silaba mas (8+1=9), que discrepa de la métrica del
poema:
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Ej. 2.- FO-68, cc.13-16

Por el contrario, curiosamente, en el pasaje equivalente de FO-69 (c.14), si se produce
esa union, teniendo el compas solo dos percusiones, en vez de las 3 que se observan en
FO-68. Este uso es consistente, como vemos en los cc.18, 50, 54, 86, 102, 106:

[22]



o) . | | .

o | =) P | | I | | I | ]
gL hHh ~Z = | | Py | i i | | |
| a0 W | ] | A = = [IP=K |
ANIV % | [ = | 1] | = |
oJ | |

sin pe - ca - doo - ri - gi - nal

Ej. 3.- FO-69, cc.13-16.

Otro ejemplo de este proceder se da en el c. 34 de FO-68. El texto del verso dice “e/ lo
quiso obrar primero”. Si separamos “quiso” y “obrar”, como hace Correa, salen 9
silabas en vez de 8.
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Ej. 4.- FO-68, cc.33-36

Habria que hacer sinalefa entre ambas palabras para mantener el nimero correcto de
silabas, lo cual se puede hacer manteniendo la misma melodia, ya que no hay nada que
lo impida, como se aprecia en el ¢j. 5:

e

1 1
Z b
P

TTT
e

el lo qui - so o - brar - pri - me - 10

Ej. 5.- FO-68, cc.33-36. Aplicacion alternativa del texto en el mismo pasaje

Aqui se da la circunstancia de que la acentuacion del texto (“o-brar”) coincide con la
acentuacion ritmica de la sincopa. No obstante, también se podria aplicar el texto de esta
otra forma, mostrada en el e;j. 6:

T

T
TT®

I
I
[
I

el lo qui - 50-0 - brar  pri- - me - - 10 -

Ej. 6.- FO-68, cc.33-36. Otra aplicacion del texto en el mismo pasaje

Seria interesante ver que hace Correa en el pasaje equivalente del ¢.34 de FO-69. Por
desgracia, Correa no incluye el texto mas alla del primer verso de esa copla (hasta el
c.24). Si estudiamos solo la melodia, se pierde la referencia de las silabas por la
aparicion de las glosas.

Ahora bien, podemos fijarnos en el acompafiamiento realizado por las tres voces
restantes, ya que la percusion de los acordes homorritmicos podrian servir como una
medida de las silabas del texto. Y vemos que, efectivamente, en el c.34, hay ahora solo
dos percusiones, lo que seria congruente con la modificacidon necesaria.
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En el ej. 7, se indican los acordes de la mano izquierda (reduccién: 1/4), en escritura
pianistica (por comodidad) sin indicar los cruzamientos de voces. Se indican las
sinalefas mediante un guion bajo (ej. ¢.27:3) y las silabas separadas asignadas a una sola
nota mediante una barra (ej. ¢.26:1-2):

I
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Ej. 7.- Hipotética aplicacion del texto a la Copla segunda en
FO-69, en funcion del acompafiamiento.

Hay casos en que las percusiones del acompanamiento no casan con el texto. Hay
percusiones extra, (cc.25, 40) que no corresponden con ninguna silaba, y otros que
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deberian tener 2 percusiones pero solo tienen 1 (cc.26, 42). El c.34 ya lo hemos
comentado con detenimiento. Otras veces, se mantienen alguna nota ligada y no se
aprecia claramente la percusion del acorde (cc.32, 33).

Como es logico, este estudio ha sido posible al saber que esta glosa se basa en la copla
segunda. No podemos hacer lo mismo en el resto de glosas porque desconocemos el
texto concreto que corresponderia a las mismas. En mi opinion, no parece que Correa,
una vez suprimida la letra, se preocupara especialmente por este tema.
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COMENTARIOS CRITICOS

En el anexo incluyo los estudios comparados de ambas obras, que habian sido

. . 31 . . . .,
publicadas anteriormente” . Por comodidad, los reproducimos a continuacion, rogando
que sean consultados en relacion con los comentarios que siguen.

Representacion de los cruzamientos de voces

Se producen cruzamientos entre las 3 voces de la mano izquierda. Estos solo ocurre
entre A y T. El B permanece siempre por debajo de las restantes voces.

Estos cruzamientos se producen para seguir las reglas del contrapunto, pero son
absurdos desde un punto de vista melodico, que es el motivo que justifica los
cruzamientos en el resto de obras de la FO (y en la polifonia en general).

En las ediciones habituales, se presentan inconvenientes a la hora de representar estos
cruzamientos. En la cifra, al estar separadas las voces, se pueden seguir bien (aunque
suponen una dificultad anadida para el intérprete), pero no en la escritura de tecla a dos
pentagramas.

La mayoria de ediciones indican los cruzamientos con lineas de puntos. Esto es confuso,
sobre todo si utilizamos los valores originales.

La opcion utilizada en mi edicion, parte de realizar una reduccion de valores a 1/4, con
lo cual aparecen ahora solo blancas y negras, con sus plicas. EI B no se cruza con las
otras voces, por lo que estd siempre en la posicion mas baja, y siempre presenta las
plicas hacia abajo. Para representar los cruzamientos entre A y T, ponemos las plicas del
A hacia arriba y las del T hacia abajo, de tal manera que, cuando estas voces se cruzan
se aprecian facilmente por el cambio en la direccidon de las plicas, y ya no es necesario
utilizar lineas de puntos que emborronan la partitura.

No obstante, no seria estrictamente necesario representarlos, como ocurre en la edicion
de Jean Pierre Coulon®’, que pone los acordes del acompafiamiento en escritura
pianistica (usando una Unica plica para todas las notas del acorde), presuponiendo que el
autor ha respetado las normas contrapuntisticas. Para ello, al igual que yo, hace una
reduccion de valores de 1/4.

Discrepancias en la melodia

De forma reiterada, la melodia comienza con las notas: “la3-si-do4-do-do”. Pero hay 3
casos (en FO-69) en que varia ligeramente: “la3-si-do4-re-do” (cc.73-74, 89-90, 97-98).

3! Estos estudios se publicaron originalmente en mi web, en las siguientes direcciones:
https://juanantoniopedrosa.es/mus1/CorreaArauxo-canto-Inmaculada-Concepcion-FO68_JAP-EC.pdf
https://juanantoniopedrosa.es/mus1/CorreaArauxo-3-glosas-canto-Inmaculada-Concepcion-FO69_JAP-

EC.pdf
32 publicada en: https://imslp.org/wiki/Special:ImagefromIndex/500038/rfna
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Las ediciones consultadas mantienen estas diferencias. Comentaré esto mas adelante al
estudiar la melodia original de Bernardo de Toro.

Calderones

Aparecen algunos calderones, pero su uso no es consistente, ya que solo aparecen en
algunas secciones, que recojo en la tabla siguiente. Indico también lo que hacen los
distintos editores consultados (Fac. se refiere al facsimil):

Seccion | Compas Calderones
Fac. | ESK | EMB | EGB | EJPC
FO-68
Estribillo 20
Copla [segunda] 56 X X X X
FO-69
Estribillo 20
Copla segunda (6 al compas) 56 X X
Otra copla (9 al compas) 88
Otra copla (12 al compas) 108 X X X X

Tabla 4.- Aparicion de calderones en FO-68 y FO-69

Barras de compas

En FO-69, en la cifra original, faltan algunas barras de compas (cc.5-6, 27-28, 51-52,
58-59, 78-79), que son suplidas por los editores. Constltese el EC adjunto, donde las he
sefialado con barras discontinuas.

Errores

Como vimos anteriormente, estas obras estan basadas en la melodia del Canto de la
Inmaculada, que presenta 3 elementos melddicos (que hemos llamado a, b y c). Cada
una de estas melodias se armoniza de la misma forma en FO-68. En FO-69, la melodia
de la voz superior varia, pero el acompafiamiento de las 3 voces restantes también se va
repitiendo. Algunos fragmentos difieren de la forma en que aparecen habitualmente, lo
que da lugar a los siguientes casos:

1. La modificacion es claramente incorrecta. En este caso, se descarta y se toma la
version correcta en la forma que aparece habitualmente.

2. La modificacion no es incorrecta. En este caso, se puede optar entre aceptar la
nueva version, o mantener la forma habitual.
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3. La modificacion es correcta y necesaria porque, en caso contrario, de mantener
la forma habitual, se cometen errores. Hay que aceptar la nueva version.

A continuacion recogemos algunos casos concretos, con nuestra sugerencia. Ruego
consultar los EC adjuntos como referencia.

FO-68
Compases Comentario
6, 14, etc. Normalmente el B de la 3? parte suele hacer soll (descendiendo).

En el c.6 hace sol2 (ascendiendo). Otros editores lo indican en
otros compases, ya que es dificil de distinguir en la cifra original.
Aunque es una opcion valida, soy partidario de unificar todos los
casos haciendo soll.

4,12, etc. En todos los casos similares, el A hace mi3. Sin embargo, en el
c.32 hace do3 (unisono con T), por lo que en ¢.33 ambas voces
hacen unisonos sucesivos. Curiosamente, algunos editores no lo

corrigen.
FO-69
Compases Comentario
27, 35, 43, Las voces de acompafiamiento (A, T, B) hacen siempre lo mismo.
etc. En algunos casos, como en los cc.7 y 93, hay diferencias que la

mayoria de editores corrigen.

Pero hay un caso, en el ¢.79, en que el contenido es diferente y no se
trata de un error. Si se hiciera lo mismo que en el resto de los casos, se
darian octavas sucesivas entre Sy A.

La mayoria de ediciones aceptan esta diferencia, pero no todas.
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LA MELODIA ORIGINAL

Hasta ahora hemos analizado la melodia transmitida por Correa. No obstante, seria licito
preguntarnos si esta era la melodia original compuesta por Bernardo de Toro.

Kastner expresa su duda.

Es imposible averiguar si Correa inventd una melodia nueva o si apenas armonizd y
proveyo de glosas la de Toro. Teniendo en cuenta la popularidad de que gozd este
cantico entre la populacion hispalense, no sorprende que Correa incluyese dos arreglos
de él en su tratado, dando asi fin a la Facultad Organica™.

Ignacio Otero afirma que son diferentes, basandose en el siguiente argumento:

El analisis de la melodia nos demuestra claramente su falta de concordancia con la
musica religiosa de la época (...) lo que nos lleva a la conclusion de ser una melodia ya
existente, a la que se debid colocar el texto recién escrito con el objeto de cantarlo
inmediatamente (...) porque éstas, de caracter netamente profano, popular, no se
avienen en nada con los utilizados en nuestra musica religiosa del XVI. (...) luego nos
encontramos con un ritmo nuevo, que no es otro que el del popular "zorongo" y que,
ademas, coincide en las seis notas de su arranque inicial con el zorongo gitano que
armonizara Federico Garcia Lorca.

De ahi que pensemos, con la l6gica que nos suministra lo expuesto, que las coplas del P.
Bernardo de Toro fueran otras distintas, por desgracia perdidas (...)**

Por supuesto, se pueden aplicar diversas melodias a un mismo texto, y existe constancia
de este proceder respecto a las coplas de Miguel Cid a lo largo del tiempo®. La mas
conocida, que todavia se utiliza en la actualidad, es la de Hilarion Eslava, que fue
Maestro de Capilla de la Catedral sevillana en el s. XIX.

Mi opinion es que ambas melodias son la misma, por los siguientes motivos:

En primer lugar, por las fechas. La Facultad Organica se publico en 1626 y la melodia a
principios de 1615. Ello no implica que Correa escribiera su melodia en una fecha
cercana a la publicacion. En efecto, ¢l declara que su tratado contiene obras de diversas
épocas, luego podria haber escrito perfectamente estas obras alrededor de 1615,
aprovechando la fama de la melodia. La melodia original todavia estaria vigente en
1626, y no parece 16gico que se creara una nueva en una fecha tan proxima.

En segundo lugar, por la textura musical. En el caso de FO-69 se trata de una obra
instrumental, por lo que el oyente no escucha el texto. A lo largo de la historia de la
musica, las distintas variaciones, diferencias, glosas, etc., que se han compuesto por
parte de diversos autores, se basan en una melodia que es conocida por el oyente. Es

3 ESK, p.24.
** Otero Nieto: “El primitivo ‘Todo el mundo en general’ y el zorongo™..
3> Ramirez Palacios: “El canto inmaculadista...”, p.45.
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absurdo componer una melodia distinta para ese texto, en fecha tan cercana a la original,
sin que el oyente pueda percibirlo.

Un caso distinto seria el de FO-68 que, por su estructura, podria interpretarse solo con
organo, coro a capella, o con ambos. Esto seria aplicable también a la Prosa del
Santissimo Sacramento (Lauda Sion salvatorem)*®. Pero no sabemos si ésta era la idea
de Correa, ni si realmente se interpretaba con voces. Quizas el texto solo sirviera de
guia para reconocerla.

Ello obligaria a que, para que se identificara la melodia en FO-69, deberia interpretarse
conjuntamente con FO-68, con ayuda de las voces. Lo cual nos hace platearnos la
cuestion hipotética de una posible interpretacion en alternatim, siendo la FO-68 la parte
del coro, y FO-69 la parte de 6rgano’".

Evidentemente, todo esto es especulativo. No obstante, la prueba definitiva de que la
melodia de Correa coincide con la original de Bernardo de Toro, viene dada por la
existencia, en la Biblioteca Colombina de la Catedral de Sevilla, de un ejemplar de la
hojilla original (impresa a instancia de Vazquez de Leca) y que reproducimos a
continuacion®® (fig. 3).

FO-67.

37 Lo mismo podria decirse de los distintos versos de FO-67, donde unos podrian cantarse y otros podrian
interpretarse al 6rgano.

3 Se reproduce, entre otros, en Carlos Ros, op. cit., p.36 (de donde la he extraido) y en Rodriguez
Palacios, op. cit., p.43.
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Fig. 3.- Hojilla del impreso original

Lamentablemente, la resolucién no es muy buena y, segiin se comenta, el mal estado del
documento impide que pueda ser consultado. A continuacidon, haremos unos
comentarios sobre la misma.

En primer lugar, vienen unas instrucciones, que transcribimos, indicando el objetivo
perseguido con la composicion de este canto:

INSTRUCCION.

PARA que la devocion tan assentada en los Fieles de la Inmaculada Concepcion de la
Virgen nuestra Seflora se lleve adelante, es muy a proposito que el papel de Coplitas,
que trata deste misterio junto con la Estampa de la Concepcion que va con este, se
ensefie en las Escuelas a los nifios, para que lo canten en sus casas, y por las calles a
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todos tiempos, de dia, y de noche, y las demas personas las ensefien unos a otros, de
manera que todos a una voz en general digan una mesma cosa. Y porque la semejanza
se guarde tambien en el tono de la canturia, se pone aqui impresso, para que
uniformemente se cante como aqui se sigue.

A continuacién viene la melodia con el texto, que analizaremos a continuacion. Y
siguen luego otras instrucciones sobre como proceder con este canto:

Este tono, y coplas se an de cantar en las Escuelas cada dia, hasta que en dos, o tres
semanas se aprendan bien, y aprendidas una vez bien, se podran hazer cantar cada
Sabado, y las visperas de nuestra Sefiora, porque se tome a desseo, y no cayga
semejante devocion, como acaece en otras.

A continuacion incluyo la melodia, tal como aparece en dicha hojilla (fig. 4):
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Fig. 4.- Reproduccion de la melodia incluida en la hojilla de Instrucciones

Como se puede apreciar, los valores ritmicos estan reducidos a la mitad con respecto a
la melodia de Correa (3 blancas [minimas] por compds, en vez de 3 redondas
[semibreves]), lo cual nos muestra el convencionalismo de los compases de proporcion
en la escritura para 6rgano de la época, que suelen utilizar valores mas largos.

Una transcripcion podria ser la siguiente (ej. 8). He respetado los valores del original®.
(No he incluido en la transcripcion la repeticion del ultimo verso).

Suponemos que habria que aplicar la semitonia a los “sies” de los cc.3 y 10, haciéndolos
becuadros, como hace Correa.

3% Al no ser experto en paleografia, he contado con la inestimable ayuda del Prof. Dr. Andrés Cea, gran

conocedor de estos temas, que esta de acuerdo con mi propuesta, segin me comunica en un mensaje de
fecha 20-11-2022.
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Ej. 8.- transcripcion de la melodia de la hojilla de Instrucciones

Se comprueba facilmente que se trata de la misma melodia utilizada por Correa, aunque
presenta algunas pequefas variaciones en el ritmo, la musica y la aplicacion del texto.
Destacamos lo siguiente (los nimeros de compas se refieren a la transcripcion tal cual
aparece mas arriba):

e La silaba “a” antes de “vozes” (c.4-5) parece estar colocada bajo el silencio.
(Falta una nota en su lugar (“do” blanca), como en el ej. 9-a, o habria que
respetar el silencio y desplazar el texto hasta el compés 5, poniendo 3 “res”
blancas, como en el ej. 9-b? Recordemos que, en la melodia de Correa, esta
silaba ocupa todo ese compas 5, desplazando “vozes” al “sol” del c.6.

o = o o
- o | f i — f |
v = ; ! —
ral, a vo - zes rey - na
o ) :
ﬁ H | i — ] |
o 1
b) b - i I i i |
L T 1 Il |
ral a vo - zes rey - na

Ej. 9.- Melodia anterior, cc.4-6, opciones para aplicar el texto a la musica

e EIl 3° verso es distinto del 1°, al contrario de lo que ocurre en Correa. No
sabemos si era asi la melodia original o se trata de un error. Ademas, solo tiene 3
compases en vez de 4. Por otra parte, bajo los dos “sies” aparecen unos signos
(¢afadidos?), resaltados por un circulo en el ejemplo, que parecen pequenas
semibreves (“concebida”). Al no poder consultar el original, dado el mal estado
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del mismo, no podemos saber si esas notas se han afiadido a mano o forman
parte de la impresion®®. Mi hipotesis es que hay una errata en el original, que se
intentd corregir mediante este procedimiento, siendo ambas notas semibreves en
vez de minimas, lo que ocasionaria una hemiolia similar a la de los restantes
versos. Para cuadrar esto y que tenga 4 compases, como el resto, propongo lo
siguiente (afiado un silencio al principio):
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di ga q[ue] sois co[n] ce bi da

Ej. 10.- verso 3°, corregido

Si sustituimos los dos primeros “does” por “la-si”, tenemos la version de Correa,
que es mas coherente formalmente, haciendo practicamente iguales los versos 1
y 3.

e Destacamos también la aparicion de blancas con puntillo seguidas de negras
(cc.2, 5y 12 de mi transcripcion). Esto es suprimido por Correa, que emplea un

ritmo mas regular (originalmente, semibreves), ademas de hacer el 3° verso
como el 1°.

e Un ultimo detalle: la melodia del principio hace “la-si-do-re-do”, coincidiendo
con algunas variaciones melddicas en FO-69, como ya se ha comentado mas
arriba en los comentarios criticos.

0 Cosa que también se pregunta Andrés Cea.
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ANEXOS

Estudio comparado de
Canto llano de la Inmaculada Concepcion (FO-68)

Estudio comparado de
Tres Glosas sobre el canto llano de la Inmaculada

(FO-69)
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Canto llano de la Inmaculada
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Otra copla glosada de nueve al compas
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Tercera copla glosada de a doze al compas
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